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1. Drama cinematográfico: en 
qué consiste este género

La palabra DRAMA viene de la antigua Grecia, donde se la usaba para 

describir todos los tipos de obra de teatro: comedias, tragedias, 

sátiras. Todas eran consideradas dramas: textos teatrales pensados 

para ser representados frente a un público. De ahí que dramaturgo 

sea el nombre que se le da hoy a los escritores de teatro.

En el habla cotidiana la palabra DRAMA se asocia a situaciones tensas, 

o difíciles, y son justamente esas características las que definen el 

DRAMA como género cinematográfico.

En cine, un DRAMA es aquella película que busca representar la 

experiencia humana, la vida de las personas, en un tono serio y 

profundo.

DRAMA Si volvemos a la guía de COMEDIA, donde definimos género 

cinematográfico, veremos que los géneros son distintas categorías 

de películas que se pueden reconocer según la emoción principal 

que buscan generar en el espectador o el tema que tratan.

Pero también es importante entender que sobre el mismo tema 

se pueden hacer distintos tipos de película, dependiendo de la 

intención que tenga el realizador y la reacción que quiera generar 

en el público.

Charles Chaplin, por ejemplo, uno de los cineastas más famosos del 

mundo, hizo grandes comedias a partir de situaciones sumamente 

trágicas, muchas veces tomadas de la vida real, como por ejemplo 

en la película La quimera del oro (1925, Estados Unidos), inspirada 

en una trágica expedición en busca de oro en Norteamérica.

Escaneá para  

ver el trailer de  

La quimera del oro
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En 2023 se estrenó La sociedad de la nieve (España, Uruguay), 

del director Juan Bayona, basada en otro hecho trágico de 

características similares al que inspiró a Chaplin, pero tratada en 

un tono completamente serio; en este caso estamos frente a un 

DRAMA.

Podemos entonces identificar un tipo de drama que retrata hechos 

trágicos con seriedad. Pero hay otras dos grandes subcategorías de 

este género:

•	 Drama social: la película busca evidenciar una situación social 

injusta con intención de denunciarla, y envía un mensaje claro y 

frontal.

•	 Drama intimista: retrata los devenires de la vida íntima de  

personajes concretos.

El drama apela a la emoción. Para lograrlo puede tomar distintas 

formas, no necesita seguir reglas estrictas. Incluso puede tener lo 

que se conoce como un final abierto: la película no termina de forma 

clara y concluyente, sino que queda librado a nuestra imaginación 

el camino que seguirán los personajes, o incluso el significado  

profundo de sus acciones.

Una película dramática puede movilizarte, incomodarte y abrir 

muchas preguntas. Es posible que al terminarla sientas que no la 

entendiste del todo. ¡Eso está bien! En el drama no siempre hay una 

única interpretación: la experiencia se completa con lo que cada 

espectador trae consigo. Lo importante es animarse a mirar, incluso 

cuando no todo se entiende o se explica de la forma en que estamos 

acostumbrados.

Propuesta para el uso de esta guía:

Primero vemos el corto uruguayo Yí (el río que no se corta) sin 

explicación y al finalizar cada uno anota una palabra. Luego, 

conocemos más sobre el género, sobre la película y analizamos 

algunas escenas. Ahora vemos el corto nuevamente, con “otros 

ojos”. ¿La palabra anotada sigue teniendo sentido? ¿Algo cambió?
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2. Sobre el cortometraje 
uruguayo Yí (el río que no se 
corta)
Este corto entra dentro de lo que definimos como drama intimista, 

porque retrata de forma seria y sensible un momento de inflexión 

en la vida de su personaje principal: la enfermedad y posible muerte 

de su padre.

Su realizadora, Karin Porley, nos cuenta que la inspiración vino de 

la mano de largas conversaciones que sostuvo con su primo, que  

estaba atravesando una situación similar. La idea de lo íntimo 

entonces puede usarse en este caso para referirnos tanto a lo que se 

retrata en la pantalla como a la motivación que llevó a su realizadora 

a filmar esta historia.

Estamos frente a una ficción inspirada por la vida de alguien, un 

personaje construido a partir de recuerdos compartidos y más 

tarde ficcionados. El escenario en que transcurre la historia, el 

departamento de Durazno, también fue elegido para ser fiel al relato 

original.

DRAMA

El corto mezcla realismo, es decir cosas representadas con la 

intención de ser fieles a como son en la vida. Por ejemplo:

•	 La forma en que se muestran la casa y los personajes al comienzo.

•	 Los paisajes.

•	 El oficio de apicultor
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Con elementos cercanos a la poesía:

a)	 La imagen del río Yí como metáfora de una continuidad que 

parece inevitable entre las generaciones de esta familia, que repite 

los mismos patrones que intenta romper. Esta imagen se instala 

desde el diseño de los créditos de inicio, donde la Y y la I aparecen 

una como continuación de la otra. 

Los CRÉDITOS GRÁFICOS de una película  (como los títulos de  

apertura y de cierre) forman parte de los ELEMENTOS 

EXTRADIEGÉTICOS de la historia, al igual que la música de la banda 

sonora (que mencionamos en la guía sobre SUSPENSO)

b)	 La aparición del extraño en el camino, que parece ser un 

desdoblamiento del personaje del hijo: este se encuentra con 

una posible versión adulta y arrepentida de sí mismo, y ve una 

advertencia en el dolor que el extraño siente por la muerte de su 

propio padre. 

c)	 La VOZ EN OFF, que nos da pistas de lo que siente el personaje: 

La VOZ EN OFF es un recurso narrativo sonoro, escuchamos la voz 

de un personaje que no vemos, o que vemos pero no está hablando 

en ese momento. Puede ser usada para narrar partes de la historia, 

o para permitirnos escuchar el monólogo interno de un personaje 

en determinado momento. 
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3. Analizamos una secuencia
Analicemos los puntos a y b mencionados anteriormente dentro 

de una secuencia de este corto (2.40’ a 5.55’)

Cuando la secuencia comienza vemos al hijo ocuparse de las 

colmenas del padre, como este le pidió. Sabemos que el padre está 

enfermo (lo vimos postrado en la cama, con un enfermero sentado 

afuera de su cuarto), y que el hijo vino a cuidarlo, que no vive ahí 

(vimos cómo sacaba su ropa de un bolso en la primera escena del 

corto). Hasta este momento el corto sigue un estilo realista: nos 

muestra las cosas como las podríamos ver si estuviéramos ahí. 

DRAMA Hasta que las abejas se le meten en el traje roto (lo que indica también 

que hace mucho que nadie se lo pone) y el hijo se aleja corriendo, 

intentando escapar. 

A partir de este momento el tono del corto cambia. Lo que sigue en 

la secuencia es una mezcla de lo que el personaje experimenta con 

lo que el personaje siente, como si el bosque en el que se pierde 

fuera más que un bosque: la representación de su confusión y su 

conflicto. 

La escena siguiente a la de las abejas nos muestra al hijo siendo 

despertado por el padre, que le apunta con un arma. 

¿Qué es esa escena? ¿Un flashback? (recurso del que hablamos 

en la guía sobre TIEMPO) ¿O es acaso un sueño? La forma en que 

está filmada (el primer plano del hijo es muy cerrado, filmado desde 

abajo, muy fuera de foco) no lo deja claro: QUEDA ABIERTO A LA 

INTERPRETACIÓN DEL ESPECTADOR, que puede asignarle el sentido 

que decida. En todo caso, recuerdo o sueño, el hijo tiene hacia el 

padre sentimientos conflictivos. ¿Culpa por no vivir más con él, por 

no seguir el trabajo de apicultor? ¿O miedo a ser obligado a seguir 

ese camino? 
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Puede que las dos cosas sean ciertas. Y ese sentimiento persiste, 

porque más adelante el corto vuelve sobre esta escena, y nos  

muestra un poco más de esa interacción entre ambos. 

La secuencia vuelve al presente. El hijo saca la cabeza del agua y 

respira aliviado. Podemos entender dos cosas: 

•	 Siente alivio porque emerge de sus recuerdos, de sus  

preocupaciones, que fueron lo último que el corto nos mostró.  

•	 Pero también siente alivio porque al tirarse al río (sucedió durante 

la ELIPSIS: entendemos qué pasó, aunque no lo vimos) se salvó de 

que lo picaran las abejas. 

El río Yí que le da nombre al corto aparece luego por primera vez,  

como constante del paisaje 

donde nació y creció el hijo y, 

probablemente, las generaciones 

anteriores de su familia. En el 

siguiente plano lo vemos dormido 

en la orilla, su cuerpo parece formar 

parte del paisaje.

Lo vemos despertarse, desorientado. Camina por el bosque 

buscando la salida.
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Nuevamente hay dos niveles de lectura posibles: 

•	 Se perdió porque ya ni recuerda el camino a las colmenas, tal 

cual le dijo su padre. Sabemos que no vive más ahí y que se mudó a 

la ciudad; de hecho, más adelante nos enteramos de que en realidad 

él quiere trabajar en sistemas de informática, no con las abejas.  

•	 A la vez el monte puede ser una representación de su confusión: 

el hijo está perdido en más de un sentido, no solo porque no sabe 

hacia dónde queda el camino. 

Lo vemos emerger nuevamente, esta vez en un plano entero de un 

lugar abierto, de visión despejada. 

Ve una camioneta estacionada que parece estar esperándolo.

Dentro se encuentra con el extraño en el camino, que acepta 

llevarlo sin preguntas. El extraño tiene los ojos rojos, como si hubiera 

llorado. En este plano contraplano se miran el uno al otro por primera 

vez.  Aún no lo sabemos en este momento, pero el extraño está 

atravesando un duelo por la muerte de su padre, un hombre con el 

que no se hablaba hace años. Su situación es un espejo, una posible 

encarnación futura de la situación del hijo.
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El corto continúa, después de ver el dolor del extraño, el hijo 

vuelve junto a su padre. Parece intentar dejar de lado su enojo y su 

frustración con las exigencias a las que se siente sometido, apelando 

a una emoción más primaria de amor filial. 

Nuevamente, esta es una interpretación posible pero, como 

señalamos al comienzo, no es la única.  ¿Ustedes qué piensan? 
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4. Voz en off
A continuación, compartimos el texto que escuchamos en el corto 

a través del uso de la voz en off (9.58’ a 11.34’)

Miro a lo lejos/ El campo/ Veo una vaca durmiendo/ Que es un bote en 

el agua/ Los brazos de papá pueden ser sus remos/ Andar conmigo 

por un río monte adentro/ El bote para/ Las cosas se escuchan muy 

lejos/ También cerca/ Miro a papá/ Me cruza un brazo/ Su barbilla 

sobre mi cabeza/ Su pecho en mi cuello, respirando lento/ Me 

pregunto si estará pensando lo mismo que yo/ Si eso será importante/ 

Que los dos estemos pensando lo mismo/ Entonces me toma de la 

cintura y me levanta/ Nos miramos /Los ojos hundidos ahí dentro/ 

La noche calla. 

DRAMA

En este caso no es información lo que la voz en off nos da, ni son 

exactamente los pensamientos del hijo. Es un acercamiento en 

forma de poema a su estado emocional. 

Es importante cómo el montaje hace interactuar las palabras con 

las imágenes. 

Por ejemplo, cuando la voz en off dice “Miro a papá” vemos un primer 

plano del hijo que entra en el cuarto del padre y mira en la dirección 

en que sabemos, porque ya lo vimos antes, que está la cama del 

enfermo. 

¿Qué otras coincidencias entre la voz en off y la imagen les parecen 

significativas?
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5. Para seguir en clase. 
Sigamos reflexionando y analizando las emociones (del corto y las 

nuestras). 

Proponemos un segundo visionado, después de haber pensado 

juntos. 

 

¿A qué edad asocian las emociones que evocan las palabras de 

la voz en off? ¿Les parece que corresponden a la edad que el hijo 

tiene ahora, o a cuando era más pequeño?

¿Qué sensación les genera a ustedes el uso de este recurso?

¿Están de acuerdo con la interpretación que propone la guía? ¿Se 

les ocurre otra? ¿Por qué razones? 

DRAMA

Cerca del final del corto vemos que el extraño contempla los 

cajones con las colmenas; ¿qué significado le adjudican ustedes a 

ese momento?

¿Cómo es el uso de la música? ¿Qué emoción evoca? ¿Cambia en 

algún momento? ¿Cuándo? ¿De qué forma?
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6. ¿Sabías qué?
El actor que hace de hijo en este corto es Enzo Vogrincic, que 

justamente se volvió muy famoso por el papel que interpretó en la 

película que nombramos al principio, La sociedad de la nieve. 

DRAMA

Yí ( el río que no se corta) fue la primera experiencia de Enzo 

actuando para cine. La realizadora del corto nos cuenta que en 

realidad ella se imaginaba un protagonista más flaquito y con pinta 

de rebelde, con más aspecto de citadino. Es decir que Enzo no 

entraba en el physique du role (aspecto físico, porte o presencia 

adecuados para interpretar un papel o personaje específico en cine) 

del personaje como ella se lo imaginaba. 

En cine todo lo que aparece en la pantalla cuenta algo, y la apariencia 

del actor que se elige para interpretar a un personaje nos da 

un montón de información sobre ese personaje. En este caso la 

realizadora buscaba alguien que desde lo físico marcara la distancia 

que el hijo había puesto con la vida del campo, con su papá, y con 

el oficio de apicultor. Cuando finalmente eligió a Enzo tuvo que  

recurrir a ejercicios que ayudaran a que el actor no proyectara tanta 

fortaleza física como la que en realidad tenía. 
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7. En caso de entusiasmo, 
rompa el vidrio 
a) Paisaje sonoro  

El paisaje en el corto es algo que vemos, pero también es algo que 

escuchamos. 

Nos separamos en grupos y pensamos cómo construir nuestro 

propio paisaje sonoro. Cada equipo va a crear una escena corta que 

podría ser representada en un espacio del liceo: el patio, la vereda, 

el salón, la cantina.

Una vez elegido el lugar donde se filmaría hipotéticamente la escena, 

el equipo deberá ir a ese espacio y dedicarse únicamente a escuchar 

y anotar todos los sonidos.

DRAMA

Los equipos construirán el paisaje sonoro de su escena, pensando, 

además de los diálogos, qué sonidos de los escuchados agregarían.

¿Por qué los agregarían?

¿Cuáles no incluirían?

¿Qué otra cosa agregarían, aunque no esté realmente en ese espacio?

b) Voz en off, toma 2 

¿Qué les parece que podría haber pensado el personaje durante ese 

viaje en auto de vuelta a la casa de su padre? ¿Se animan a escribir 

una versión propia? Podemos volver a ver el corto, esta vez sin 

sonido, y probar cómo funcionan nuestras ideas con las imágenes. 
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¿PARA QUÉ ESTAS GUÍAS? 

Partimos de la base de que nadie, ni niño, ni adulto, es analfabeto 
audiovisual. ¿Qué quiere decir esto? Que todos nosotros, al 
enfrentarnos a una película, cortometraje, serie, contenido, etc., 
tenemos la capacidad de entender lo que nos están contando. 
 
Pero esa comprensión de la que todos somos capaces sucede de 
forma tácita e inmediata: no necesita ser articulada en palabras 
para realizarse. La mayor parte de las veces no somos conscientes 
de las múltiples operaciones que realizamos como espectadores, ni 
de los mecanismos narrativos generadores de sentido a los que nos 
enfrentamos.
 
Eso, en un mundo hiper saturado de imágenes como el actual, vulnera 
a niñas, niños y adolescentes, que muchas veces quedan solos 
frente a la pantalla. Entendemos fundamental que desde el ámbito 
educativo se  genere un espacio de acompañamiento y diálogo, 
ayudando a que comprendan cómo funciona el lenguaje audiovisual. 
Que, como todo lenguaje, es una herramienta de construcción del 
pensamiento. 
 

OBJETIVOS
•	 Generar un espacio de conversación y de escucha activa.
•	 Despertar e incentivar la curiosidad.
•	 Trabajar en pro de la empatía y la sensibilidad.
•	 Desarrollar pensamiento crítico.
•	 Exponerlos a distintas formas narrativas, ampliando su horizonte 

de expectativas.
•	 Contribuir a la apropiación de la alfabetización audiovisual de 

forma reflexiva, creativa y sensorial. 
•	 Proponer el uso del audiovisual como objeto de estudio y como 

recurso de aprendizaje.
•	 Generar un espacio de encuentro a través de las películas, tanto 

con el mundo como con sigo mismos.
 

PARA UN VISIONADO FELIZ
Luchemos contra la fragmentación de la atención, contra la pantalla 
diminuta del teléfono y los muchos estímulos que confabulan contra 
la concentración.
 
Las películas (largas o cortas) es mejor verlas en la pantalla más 
grande de la que dispongamos, chequeando antes que el sonido 
funcione bien, y oscureciendo el salón todo lo posible.
 
Cuanta más atención le brindemos a la película mientras la vemos, 
más cosas nos devolverá como espectadores.
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Estas guías forman parte de la Caja MOC: Mis ojos 
cuentan, un conjunto de recursos diseñados para 
promover el lenguaje audiovisual en espacios de 
Formación por la Agencia del Cine y el Audiovisual 
del Uruguay.

Equipo realizador de las guías
Leticia Jorge, directora de cine, guionista, docente.
Magdalena Occhiuzzi, docente de Comunicación Visual.
Horacio Camandulle, maestro, actor.
Martín Otheguy, periodista, escritor.
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